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INLEDNING

Det hir kompendiet dr framtaget till kursen " Sa fungerar dramatik." Mats Wahl dr verksam i
rollen som kursledare och ansvarig for kursens upplidgg och struktur. I kursen arbetar som
bitrddande kursledare skadespelarna Sara Sommerfeld och Gerhard Hoberstorfer.
Kursdeltagare ir ldrare i Stockholm. Kursadministrator dr Elisabeth Soder, Medioteket.
Kursen ges i samarbete med Stockholms Stadsteater for fjarde gangen.

Den litteraturreferens som mest forekommer i kompendiet dr August Strindbergs
Froken Julie. ( FJ ) Sidhénvisningar géller nationalupplagan av Strindbergs samlade verk.
Uppgiften for kursens ldrare dr att tillhandahalla erfarenheter och upplevelser som gor det
mojligt for deltagarna att forsta vad som i ett teaterstycke &r det skrivna dramat respektive
scenframstéllningen.
Det fortjanar framhéllas att det i kompendiet inte presenteras nagra som helst
" sanningar " om dramatik, dramaskrivande, teater eller scenisk gestaltning. Det som
presenteras dr en personlig hallning, en hallning som sjéalvklart bade kan och bor
problematiseras.

TEATERNS VERKNINGSMEDEL OCH DRAMATIKERNS ROLL
Den som nédrmar sig teatern kan komma fran olika hall. Man kan komma som:

Publik.

Scenarbetare ( regissor, skadespelare, ljussittare etc)
Dramatiker

Kritiker.

Kulturansvarig politiker.

* % ¥ ¥ ¥

Vilken roll man i 6vrigt dn har i forhédllande till teatern dr man alltid ocksa publik.
Publikrollen dr 6verordnad. Utan publik havererar tanken pa teater. Den teater som dr mojlig
utan publik ar leken. Nar tva sexarsbarn leker med varandra kan de " ta roller ". Leken &r i
allménhet inte till for en publik, dven om det finns barn som leker teater. Barn i lek &r pa
samma gang aktorer och sin egen publik.

Ur dramatikerns perspektiv handlar arbetet om att tillhandahalla det redskap med vilket
teatern kan

skapa
uppriétthalla
utveckla
avsluta

* K % ¥

en relation mellan scen och salong. Relationen kénnetecknas av 6msesidighet. Om
skadespelarna inte har publikkontakt forsvinner delar av skadespelarens formaga att soka,
finna och levandegdra rollen. P4 samma sitt som publiken kan tala om " en bra pjas" eller en
" bra forestéllning " talar skadespelare om en " bra publik."

Relationen mellan scen och salong skapas utifran den av dramatikern skrivna
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pjdsen.Detiall berittarkonst klassiska tricket dr att i lyssnaren / dskadaren vécka fragan

" Hur ska det ga?" Den dramatiker som avstar fran att vicka den fragan har gjort det svart for
sig eftersom publiken kommer till teatern med forvéntningar. En del av forvintningarna
innehaller - ofta, men inte alltid - 6nskningar om att fa bli fangad av fragan " Hur ska det ga?"

Vad giller unga skribenter dr det min erfarenhet att det i varje grupp yngre skribenter finns
nagon eller nagra som havdar rétten att uttrycka sig oberoende av lyssnare, ldsare eller publik.
Dylikt kan mdéjligen ( 7 ) fungera som tidnkande nér det géller en litterdr form som lyrik. Det
ar dock en tankeart som stéller till svarigheter nar man soker tillimpa den pa teatern.

Den som vill skriva for teatern maste tycka om tanken pa en publik. Teaterns koncept
innebdr att publiken kommer for att ta del av det som presenteras pa scenen.

Att vara lojal med teaterns koncept ir inte detsamma som att fria till publiken. Publikfrieri
resulterar - ofta, men inte alltid - i dalig teater. Dalig teater blir det ocksa nir dramatikern
skriver utan att vilja ge publiken ritt att vara pa teatern i rollen som publik engagerad i ett
drama.

Den skicklige dramatikern kan ténja dramats grénser. Strindberg tyckte om att ténja
granser. Han tyckte ocksa om att strama upp, renodla och intimisera.

Dramatikern har en huvuduppgift.

Uppgiften dr att ge teatern en text som teatern kan boja, vrida till, tolka, mojligen
misshandla, kanske lyfta, eventuellt forvandla, stundtals utveckla, sikert forlosa, ibland
befria.

Dramatikern skapar text - inte teater.

Dramatikern tillhandahaller den text som Teaterdjuret ater.

Att vara dramatiker &r att sta pa Zoo och blad for blad stoppa in en pjas i den bur déir det
glupska Teaterdjuret sitter och &ter.
Teaterdjuret dr mérkligt grannlaga med vad det stoppar 1 sig.
Det gér inte att som dramatiker slidnga at Teaterdjuret vilka jordnétter som helst.
Dramatikern bor ta reda pa vad Teaterdjuret tycker om, vad det vill ha, vad det kan anvinda
och vad det kan och vill presentera for sin publik. Dramatikern &r den som ger Teaterdjuret
dess néring. Utan dramatikern svélter Teaterdjuret och dor smaningom av undernéring.

FROKEN JULIE SOM LAROBOK

Nér dramat anlédnder till teatern ska det lidsas. Teatern - dvs teaterledning, producent,
dramaturgiat, regissor, skadespelare och méanga andra pa teatern verksamma - kommer att ldsa
pjdsen och i livligt meningsutbyte bestimma en ldsart. " Séhir vill vi 1dsa pjasen och forsta
den". I enlighet med ldsarten gér man en uppsattning som kan skilja sig avsevirt fran en
annan uppsdttning av pjasen. Detta trots att det ord for ord dr samma pjds man spelar.
Teaterhistorikern Gunnar Ollén sammanfattar handlingen 1 " Froken Julie."

" En adelsfroken ldter sig forforas en midsommarnatt av sin betjdnt, och i ruelsen morgonen
efter tar hon livet av sig."
Ollen - Strindbergs Dramatik, 1982
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Nagon vill mgéjligen invdnda mot Olléns ldsart och pasta att for det forsta dr det tveksamt om
Julie ldter sig forforas. Hon dr kanske tvirt om den som forfor? Och for det andra &r
betjanten inte Julies. Betjinten dr Grevens. Och det dr skillnad pa om Julie forfGr sin betjént,
eller om hon forfér pappas betjant.

VAD KAN SKE PA SCENEN?
* Foridndring

Det riktigt stora som pa teatern kan ske infor vara 6gon dr att méanniskor forandras. Méanniskor
kastas eller kastar sig ner i livets kvarn, mals runt en stund och kommer ut foréndrade.
Forandringen kan rora inre tillstand. Nagon gar fran hat till karlek, fran omedvetenhet till
medvetenhet, fran feghet till mod. Foridndringen kan gélla yttre forhallanden. Karaktiren ror
sig fran en social position till en annan. Den fattige blir rik. Den rike ruineras.

Forandringen kan gélla nagot enskilt och isolerat eller intriffa pa flera nivaer samtidigt. En
drastisk fordndring &r att nagon gar fran att i borjan av pjdsen vara levande till att i slutet vara
dod.

Julie dr i hogsta grad levande nér hon forsta gangen dyker upp pa scenen.

Hon tycks spritta av liv. Hennes uppdykande har forebddats, d v s nér Julie kommer in pa
scenen har publiken redan tankar om hurdan hon ér.

STYCKETS FORSTA REPLIK:

Jean I kvall ar froken Julie galen igen, komplett galen!
FIs 119

Nar vi kommer till dramats slut och Julie ska ta livet av sig kommenterar Jean i
STYCKETS SISTA REPLIK

Jean Det ar rysligt! Men det finns intet annat slut! Ga!
FJs 190

*  Situationen

Dramatikern soker den situation som gor dramat méjligt och - inte alltid, men ofta - troligt.

I FJ ar det midsommarafton. I folktron kan man pa midsommarnatten ldgga blommor under
kudden och drdmma om sin tillkommande. Man kan under midsommarnatten drdomma om
framtiden. Julies och Jeans tankar om ett liv tillsammans blir i pjdsen drémmar om en majlig
och samtidigt omgjlig framtid.

Midsommarafton &r ett tillfdlle da sociala regelverk och strukturer tillfalligt luckras upp. Det
ar inte otankbart for Julie att den hir kvillen dansa med folket pa logen. Andra kvéllar skulle
detta vara omgjligt. Greven ir hos bekanta pa kalas. Kvar har han lamnat maktens attribut:
stovlar och talrér. Mojligen kan vi pasta att ndr Jean lamnas hemma sa dr ocksa han ett av
Grevens maktattribut. Om vi tanker sa blir Julies forforelsekonster laddade med oidipala
ambitioner.

Birollen Kristin far pa scenen representera det arbetsamma, konventionsstyrda och timligen
konservativa folket. Hennes nérvaro ger en bakgrund mot vilken Julies " galenskap " och
Jeans drommar om karridr framtrider tydligare.
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Dramatiker &r ofta pa jakt efter " situationen ". Den dramatiska situationen ska gora dramat
mojligt och, om man vill vara realist, troligt. En vél funnen och vil definierad
situation kan hjélpa dramatikern att hitta réatt i sin pjés.

*  Konflikt

Det har pastatts att konflikten for dramatiken &dr vad ljudet ar for musiken. Ett intressant
drama utan konflikter dr svart att astadkomma. Ett drama dér konflikter inom och mellan
individer speglar konflikter i ett samhélle blir intressant for méanga. I F J finner vi framforallt
tre nivaer av konfliktfylld interaktion:

I det inre:

Julie vill - vill inte.
Jean vill - vill inte.

I det yttre

Konflikter mellan Jean och Julie blir synliga pd scenen.
Inompersonliga och mellanpersonliga konflikter speglar:
Konflikter mellan samhdillsklasser.

Den som laser F. J i syfte att ldra sig nagot om dramaskrivandets hantverk kan med fordel
gora en lasning dér lasaren endast bryr sig om de konflikter som gér i dagen. Med konflikter
menas har att individer eller klasser har olika ambitioner och olika mél. Nér dessa olikheter
gar i dagen i ett mote tydliggors konflikten.

Inompsykiska konflikter kan komma till uttryck pa scenen. Julie och Jean bade vill och vill
inte. Nér individen slits mellan 6nskningar skapar individen ibland en kompromiss.
Kompromissen blir ofta otillfredsstéillande. I kénsla av otillfredsstéllelse kan individen
komma att agera drastiskt.

*  Allt ségs inte genast

Var och en som berittat en enkel vits vet att det giller att beritta de olika delberéttelserna i
rdtt ordning. En vits har en podng. Den ska i allmidnhet komma pa slutet. Borjar man med
poédngen dr allt forstort. Ett drama behover dock inte alltid ha en rak kronologi.

Den som skriver dramat behdver ofta ge nagon form av bakgrundsinformation. Dylikt
stiller alltid till problem. Att pa ett elegant sitt informera om nddviandig bakgrund &r svart. I
FJ finns flera mojligheter for den som vill reflektera 6ver problematiken. Nér information om
bakgrund ges ar det forndmligt om den inte kommer som en tung klump, i vérsta fall i starten.
Bést dr om information kan komma fram droppvis, lite hir och dér.
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* Vindpunkter

Dramat blir levande nér dramatikern forser det med vandpunkter. Med
vandpunkt menas ett parti i dramat dér handlingen pa ett eller annat sétt tar en ny riktning. En
vandpunkt kan till exempel komma till stdnd genom att:

- en karaktér pa scenen far tillgang till ny information eller kunskap.
- en ny karaktir dyker upp pa scenen.

Detta kan leda till att:

- karaktérerna pa scenen drastiskt fordndrar sin relation.
- en enskild karaktdr fordndrar sin inre riktning eller malséttning.

Den som vill ldra nagot om hur ett drama kan byggas upp soker i FJ upp vandpunkterna och
funderar 6ver hur de kommer till stand och vad de innebér for pjédsen.

* Vansinne eller logik

Ofta vinner pjésen pa att karaktdrerna pa scenen beter sig besynnerligt, drastiskt eller
vansinnigt. Pjdsen 1 sig, till sin konstruktion och struktur, ska emellertid inte vara

" vansinnig ". Pjdsen vinner i kraft nér det finns en inre logik i det som sker pa scenen. Néar
vél dramat satts igdng ska publiken snart ana vart dramat &r pa vég. I en uppsattning av FJ ér
det en fordel om publiken ritt snart grips av foraningen " Det hir kommer inte att sluta vil."
Att publiken anar slutet 4r nigonting annat in att publiken 6verraskas. Overraskningar ir
ofta svara att hantera inom ramen for en pjds. Foraningar som f6ljd av forebadanden ér
efterstravansvirda. En tumregel betrdffande overraskningar &r att slumpen aldrig finns i slutet
av ett drama. Slumpen kan déiremot férekomma i starten. ( Aldre dramatiker som Shakespeare
och Moli¢re har ett friare férhdllande till Gverraskningar och slump, nagot som ibland blir
svart att svélja for en modern publik.)

Pjdsen ska ha en konsekvens och en logik som ér rotad i karaktérerna, i deras relationer och 1
deras handlingar, ord och uttryckta tankar. Detta hindrar inte att den enskilde karaktdren kan
vara motsagelsefull, irrande och till synes obegriplig. Det finns alltsa olika regelverk for
dramat som konstruktion och for karaktirerna som ror sig inom ramen fér dramat.
Fordramat gdller konsekvens och logik. Slutet foljer logiskt av vad som tidigare skett i
dramat. Forkaraktdrerna gdller - vansinne dr bdttre dn dod logik.

* Dramatiska karaktarer ljuger girna.

Sanningen hor ( forhoppningsvis ) hemma i verkligheten - 16gnen pa scenen. Karaktérerna pa
scenen ljuger gidrna. Lognaren pa scenen ter sig ofta intressantare dn den som talar sanning.
Sarskilt girna vill vi méta en 16gnare pa scenen nér vi som dr publiken ver att 16gnaren ljuger.
Pa scenen finns dérvid i det goda fallet nagon eller nagra som int e vet att det ljugs.
Publiken féar hirvid ett 6vertag pa nagon som befinner sig pa scenen. Dylikt dlskar publiken!
Konstgreppet ar flitigt exploaterat i varldsdramatiken. Den som ljuger utévar makt och fragan
om makt och status &r alltid intressant pa scenen ( och i verkligheten ! ).
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* Ett drama kan borja pa hundra sitt men bara sluta pa ett.
Temat har utvecklats ovan.
* Korrelat.

Med korrelat menas en spegelbild av dramats kérna. I FJ &r berittelsen om hunden Diana

(s 121 - 123 ) ett korrelat. Korrelatet - vilket ar ett begrepp som i det hir sammanhanget
lanserats av T S Eliot - later oss i annan form och pa en annan niva komma i kontakt med en
del av pjdsens huvudproblematik.

* Forebadanden.

Att forebada innebér att gora det mojligt for publiken att uppfatta ett skeende som en logisk
foljd av eller en fortsdttning pa nagonting som tidigare skett.

I FJ har Strindberg ett troviardighetsproblem vad giller slutscenen. Hur ska han fa publiken
att tro att en betjint kan uppmana en adelsfroken att ta livet av sig? Och att hon dessutom ska
gora det! Foljaktligen forebadas Julies dod och hennes dodsléangtan och detta att Julie kan
komma att " lyda " pappas betjént.

Julie ...komme jag ner pa marken ville jag ner i jorden...
FJs 135

Samt

Jean Lyd mitt rad, och ga opp och ldagg er!

Julie Ska jag lyda er?
FJ s 144

Vilket leder till:

Julie Befall mig, och jag ska lyda som en hund!
FJ s 188

Trovirdighetsproblem kan i dramatiken hanteras genom att ndgot mindre far leda till nagot
storre. Nar vil fragan " Ska jag lyda er?" dr presenterad blir det majligt for dramatikern att ta
nésta steg: " Befall...".

* Dialog
Dialogen dr dramatikerns forndmsta verkningsmedel.
Med hjilp av dialogen kan dramatikern goéra karaktérer och situationer levande. Dialogen kan

till sin karaktdr och sitt innehdll vara av olika slag. Dialogen kan vara:

* Informerande FJs119-123
( bakgrundsinformation om Julie)
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* Karaktiriserande FJs119-123
( samtalet mellan Kristin och Jean om Jeans kinkighet med varma tallrikar bl. a)

* Exponerande
( visar karaktirens inre i dialogen)

FJ s 135 ( drommarna)
* Drivande.

( Den drivande dialogen ér konfliktinriktad. Parterna kiimpar med varandra. Efter att ett
stycke drivande dialog spelats fram pa scenen kan ett styrkeforhallande mellan karaktdrerna
ha forédndrats. Det finns en hel del av den hér sorten i FJ. Drivande dialog kan bli snabb och
ping - pong - artad. )

Scenhandlingar, attribut och dialog

Med en scenhandling menas nagot som nagon gor eller utréttar pa scenen. En gest, en stol
som flyttas, en huvudvridning, en fot som stampar. Det dr vilként att all rekvisita som finns
pa scenen av publiken mer eller mindre medvetet tillskrivs nagon slags mening. Det samma
géller alla handlingar, ocksa sma, nistan obetydliga rorelser. Trots att dramatikern ibland
forsoker kontrollera ocksa detaljer i skadespelarens arbete lyckas dramatikern i allménhet inte
ddarmed. Med dialog menas allt som ségs pa scenen nér den talande talar till nagon annan pa
scenen eller tror att ndgon annan dr dir som man kan tala till.

Julie Bravo! - Nu skall ni kyssa min sko, ocksa, sa dr det riktigt traffat!
Jean ( tvekande, men ddrpd djdrvt fattande hennes fot, som han kysser lditt. )
Julie Utmarkt! Ni skulle ha blivit aktor!

FJs. 132

Vad dr det som pagar hiar? Det som pagari d ramat ( det skrivna ) tolkas pa scenen av
regissor och skadespelare. Strindberg har sokt styra gestaltningen av scenen genom
att tillhandhalla en scenanvisning. Det dr dock ingenting som séger att regissor och
skadespelare kommer att framfora stycket i enlighet med vad dramatikern forestallt sig.

Om vi later tva skadespelare laborera med de tre raderna visar det sig att
textstycket kan framforas pa manga olika sitt.Julies repliker kan yttras hastigt,
langsamt eller Gverldgset. Julie kan beledsaga orden med gester och minspel.
Tonlédget kan vara vilket som helst. Jean a sin sida kan forfara pa olika sétt da han
kysser foten. Han kan kyssa sa att vi ser att han oengagerat gor Julie till viljes. Han kan kyssa
hetsigt, erotiskt och nést intill of6rmogen att ldgga band pa sig. Han kan kyssa i
forakt for den kvinna som utnyttjar sitt sociala overlédge till att skaffa sig sexuell upphetsning.
Mojligheterna dr manga. Texten ger en anvisning om vart det hela dr pa viag, men forst
nér texten ges liv pa scenen vet vi vad det i just den har uppséttningen handlar om.

Undertext
Varje dialogstycke och varje scenhandling bor helst ha en undertext.

Med undertext menas att det finns en skillnad mellan vad som sigs
och vad som gors ( av samma person) pa scenen. I undertexten blir djupet i
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karaktdren synligt. Dialog kan i en del fall vara sadan att den tjanar till att d6lja eller
forvanska det som é&r karaktdrens mal. I undertexten kommer omedvetna

eller starkt tillbakahallna tankar och kénslor till uttryck.

Den som i dialogen séger en sak och i undertexten uttrycker nagonting annat

ljuger inte. Logn dr medveten handling. Undertexten dr karaktdrens omedvetna

inre liv som gors synligt pa scenen.

ATT SKRIVA DRAMATIK I KLASSRUMMET

Ibland vill ldrare lata elever skriva egna dramatiska texter. For att kunna forsta en texts
dramatiska potential kravs nagon form av bedomningsmonster. Jag foreslar att dramatikern
stdller foljande fragor infor sin text:

* Vem eller vilka fordndras medan dramat spelas upp?

* Vilka konflikter finns det? Ar konflikterna ndgorlunda tydliga?

* Hur gar informerandet om pjésens forutsattningar till? Allt sidgs vl inte genast?
* Vilka vandpunkter finns i pjdsen? Var tar pjdsen en ny riktning?

* Finns det vansinne i karaktdrerna och logik i dramats konstruktion?

* Vilka karaktérer talar sannning och vilka ljuger?

*  Hur borjar dramat och hur slutar det? Hur ser vigen fran start till mal ut?

* Har alla forekommande karaktérer en funktion?

* Hur ir dialogen skriven? Talar alla pA samma siitt? Ar dialogen snabb eller trog?

Man kan studera vélgjort dramatiskt skrivande i " Froken Julie " och andra pjaser, géirna av
Ibsen och Strindberg. Man kan ocksa se delar av " Sex and The City ", " Mad Men," " The
Wire ", " In treatment, " eller ndgon annan vélskriven TV - serie.

Tillsamman letar man dérvid fram hur det som sagts ovan gestaltas. Ett analysarbete av den
hér sorten klarar sannolikt intresserade elever i ldsar nio och naturligtvis intresserade
gymnasister. Kanske kan man till och med prova den hir sortens arbete i ldsar atta?

Analys av nagra avsnitt av en bra TV - serie kan bli ett specialarbete for filmintresserade
ungdomar.

AVSLUTANDE SYNPUNKTER

Tumregler som " Ett drama kan borja pd hundra sdtt, men bara sluta pd ett " eller

" Dramatiska karaktdrer ljuger," har jag en gang ldst i Henrik Dyfvermans "Dramats Teknik".
Boken kan 14nas pa bibliotek eller kan man hitta den antikvariskt. Mats Odeen har skrivit om
dramatisk teknik i " Dramatiskt Beréttande." Ocksa den far man soka pa bibliotek eller i
antikvariat.

Floran av bocker om filmdramaturgi &r stor och vildvuxen. Hedengrens bokhandel vid
Stureplan &r tdamligen vélsorterad i dmnet.

I filmens vérld forvaltas sadant som man i teatersammanhang arbetat med i tusentals ar.
Ungdomar har idag ofta ett gediget men oartikulerat kunnande om dramatisk teknik. Lirarens
uppgift dr bland mycket annat att hjdlpa ungdomar att sétta ord pa sin omedvetna och
oreflekterade kunskap sa att denna slumrande kunskap kan anvéndas.
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